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壹、前言

前輩攝影家黃則修（西元（以下同）1930-

2014）的個人攝影作品、書籍及文件等，在辭世

後，家屬依其遺願，將個人一生的重要軌跡，留

作國家文化資產，與多個政府機關接洽，受贈機

關包括國家圖書館、臺北市立美術館及國立臺灣

美術館等（國史館臺灣文獻館，2015）。國史館

臺灣文獻館於 2014年受贈入藏，典藏包括其攝

影作品與底片、個人證件、攝影器材、書籍等數

千件，留存其生平紀錄。

國史館臺灣文獻館在 2015年 12月辦理「臺

灣留影—黃則修的人文視界」特展，展出受贈

典藏的臺灣前輩攝影家黃則修史料及作品，並於

2016年移展於國家發展委員會檔案管理局。茲

分享展覽規劃思考歷程。

貳、生平簡介

黃則修先生是臺灣重要前輩攝影家，在臺灣

攝影史上具有重要地位。他出生於日本統治時

期（1930年），自 1941年即開始攝影，留下諸

多臺灣早期珍貴影像。戰後，於西元 1951年提

供臺灣風光、民俗、祭典等 60幀照片，送往位

於法國巴黎的聯合國教科文組織展覽收藏。其攝

影展「龍山寺」（1961年）、「被遺忘的樂園—野

柳」（1962年），開創臺灣攝影史上「專題攝影」

之風潮，其中「被遺忘的樂園—野柳」攝影展，

將野柳之美呈現在眾人面前，促使軍事禁地野柳

開放觀光。

在 1950至 1970年代間，積極推動臺灣攝

影風氣，組織攝影團體（如臺北攝影學會等），

並辦理活動及於媒體開設攝影專欄。黃則修曾擔

任日本《朝日新聞》攝影與聯合電視臺之駐臺記
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者，在戒嚴時期，將臺灣時事影像發佈至國外媒

體，於臺灣對外的新聞聯繫助益頗多。

他在印刷技術的研發創新也卓有成就，1967

年時他為《徵信新聞報》（《中國時報》前身）設

計並訓練員工創設臺灣第一座新聞彩印工廠，隔

年完成世界第一部以美國高斯平版彩色輪轉機運

轉印刷報紙，1968年 3月 29日（青年節）起刊

印色版，當日頭版登載各界祝賀外，尚登載蔣中

正總統的青年節賀詞與相片，徵信新聞報社也為

彩印舉辦啟用典禮，將臺灣的新聞出版事業導入

彩色的世界。報紙印刷技術的突破，使報紙「每

日大量印出彩色版」變為可能，受到國際矚目。

他在攝影與印刷上的貢獻與成就，榮登世界名人

錄。繼《徵信新聞報》之後，由中國國民黨黨營的

《中華日報》也請黃則修籌建彩印工廠，以 2年時

間於 1971年完成，落成典禮時，副總統嚴家淦先

生也專程蒞臨啟用典禮。其後他持續投入彩色印

刷，包括推動雜誌的彩色印刷等，使影像藝術得

以自攝影乃至印刷，有全程把關與良好呈現。

4款，指出該館掌理事項包括：「圖書、期刊、

手稿、古文書、風土民俗、圖片、地圖等史料之

採集及文獻資料之整理、登錄、編目事項」以及

「文獻史料之蒐集、整理、典藏、展示、研究、

出版及推廣等事項。」國史館臺灣文獻館為國史

館所屬，其前身為臺灣省政府所屬臺灣省通志

館（1948-1949）及臺灣省文獻委員會（1949-

2001），長期以來，機關任務以修志、輔導地方

文獻工作與蒐羅研究臺灣文獻為主。但在自省屬

機關改隸國史館後，其輔導各縣市文獻工作之任

務也卸下，隨著臺灣研究漸興，眾多學者與機構

紛紛投入，該館在史志研究角色漸趨淡化，惟纂

志、史事研究與各項文獻工作仍明列於組織條例

中，各項相關工作仍為工作使命。館內典藏有日

本統治時期以迄的各種檔案，例如臺灣總督府檔

案、臺灣省行政長官公署檔案以及省屬各機關檔

案等等。除了檔案之外，國史館臺灣文獻館以蒐

羅「臺灣文獻」為旨，亦典藏臺灣民俗文物及圖

書，典藏品之形式多元，就藏品形式而言可說是

初具「圖書館、檔案館與博物館三合一」（LAM; 

Library, Archive, and Museum）的特性。

二、檔案館中的個人史料

檔案館裡是不是只有公文呢？我國《檔案

法》第 2條的定義「檔案：指各機關依照管理

程序，而歸檔管理之文字或非文字資料及其附

件。」不過，檔案館裡除了公務文書，也可能典

藏私人文書，薛理桂（2002）認為文書依產生者

與使用範圍，可分為公務文書（public records）

與私人文書（private records）二大類，如果產

生者是私人機構、家庭、個人等，則稱為「私

人文書」或簡稱為「私文書」，例如：信件、筆

記、合約、家譜、照片、地契、日記等。美國

檔案人員學會（Society of American Archives, 

SAA）的檔案文件術語詞彙表，也為「個人文

  圖 1.黃則修推動報紙彩色印刷，圖為《徵信新聞報》於 1968年 3  圖 1.黃則修推動報紙彩色印刷，圖為《徵信新聞報》於 1968年 3
月 29日刊出的彩色版

資料來源：國史館臺灣文獻館

參、檔案館中的個人史料

一、臺灣文獻館之檔案典藏

《國史館臺灣文獻館組織條例》第 2條第 3、
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件」（personal papers）列出定義，個人文件是

由「個人事務所產生或取得，以其原始順序保存

（如果有順序的話）；個人在工作場所留存的非

正式文件」（Richard Pearce-Moses, 2005）。

張書才、李國榮、楊冬權（2001）歸納個人文件

有下列 7種類型：生平傳記、創作材料、個人書

信、財務資料、親屬資料、評價資料、影像資料

等，而在創作材料類型，則包括著作手稿、樂譜

手稿、畫稿、講稿、題辭、論文及回憶錄、記事

本等等。

所謂個人史料，也稱為「個人文件」

（personal papers）或「個人文書」（personal 

documents）等等。個人史料在檔案館內立為全

宗者不乏其例，中央研究院臺灣史研究所檔案館

在網站將其開放利用的檔案分類為「個人文書與

集藏」、「家族與民間文書」、「機關團體檔案」

等（中央研究院臺灣史研究所檔案館，2007）。

在國史館的典藏中，除了總統副總統檔案與文

物外，也有許多個人檔案全宗，例如「閻錫山史

料」、「許常惠史料」、「汪兆銘史料」等（國史館，

2017）。不同於國史館以「史料」為全宗定名，

中央研究院臺灣史研究所檔案館則以「文書」為

全宗名，例如「顏水龍畫作與文書」、「簡吉文

書」等。至於檔案館典藏藝術家個人全宗，無論

是國史館典藏的「許常惠史料」（音樂家個人檔

案）或是中研院臺史所數位典藏的「顏水龍畫作

與文書」都是其例。

肆、藝術的史料—前輩攝影家黃則修史料

首先來談一下個人全宗的價值，檔案館談到

「價值」一詞，常是作為「鑑定」之基準，而檔

案之鑑定，其功用主要是在判定該批檔案適不適

合進到該檔案館作為館藏，因此，一旦檔案館入

藏某檔案全宗，則是認定該檔案具有合於納入典

藏的重要價值。

個人檔案全宗，產生者的重要性應當是檔案

館入藏的最主要考量之一。例如國史館針對受頒

總統褒揚令的個人，徵集其個人資料、文書紀錄

與物品等史料。依據《褒揚條例》第 1條「為褒揚

國民立德、立功、立言，貢獻國家，激勵當世，

垂之史冊，昭示來茲，特制定本條例。」即揭示

受褒揚人士之重要性。產生者的重要性，及其留

存的相關資料，可以用謝倫伯格雙重鑑定論之從

屬價值中的證據價值對應之（如表 1）。　

黃則修先生史料，對於檔案館而言，至少有

以下重大意義與價值：一、黃則修先生個人的重

要性；二、其交遊與社會網絡在社會層面的重要

性；以及三、其作品的重要性。

價值 類別 內涵 對象

原始價值
行政、財政、

法律和營運

公共文書的創造是用來實現創造該單

位的目的。
其價值為對檔案產生者的價值。

從屬價值

證據價值

文書記載其形成檔案的起源、發展、

主要職能與活動，可作為研究該單位

之運作與本質的證據。

其價值為研究檔案產生者的價值。

資訊價值
涉及形成單位執行業務活動時所處理

的人、事、物和現象之事實性資訊。

其價值為研究檔案產生者之外的人、

事物、現象的價值。

資料來源：筆者自繪。參考自薛理桂（2012）。檔案徵集與鑑定。臺北市：文華。

  表 1.   謝倫伯格雙重鑑定論的檔案價值
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一、產生者（creator）的重要性—藝術家作為史料

本研究主體人物黃則修先生，其個人的重要

性，有下列幾個層面：

（一）臺灣重要前輩攝影家

黃則修對於臺灣攝影界的貢獻，

如前所述，其 1941年即開始攝影，留

下諸多臺灣早期珍貴影像，開創臺灣攝

影史上「專題攝影」之風潮，並積極推

動臺灣攝影風氣，組織攝影團體（如臺

北攝影學會等），並辦理活動及於媒體

開設攝影專欄等等，對攝影的著墨既早

又長，對攝影界影響深遠。此外，在

擔任外國媒體新聞攝影記者期間，於戒

嚴時期將臺灣時事影像發佈至國外媒

體，對外的新聞聯繫頗多助益。

（二）彩色印刷的推手

如前所述，黃則修在印刷技術的

研發創新也卓有成就，1967年他為《徵

信新聞報》（《中國時報》前身）創設臺

灣第一座新聞彩印工廠，隔年完成以美

國高斯平版彩色輪轉機運轉印刷報紙。

此後他持續投入彩色印刷，中華日報社

也請黃則修籌建彩印工廠，並於 1971

年完成。

（三）個人史也是社會史的一個斷面

黃則修個人生命歷程，歷經臺灣

受日本統治與戰後的時期，跨越兩個時

代，其生命經驗與大時代交織，親身經

歷歷史事件，個人的生命史也是社會史

的一個斷面。例如 11歲時鄰居相贈價

值相當於一座樓房的相機，是 1941年

日軍自香港接收而得，隨手作為贈禮。

黃家祖厝所在地即今大安森林公園，

在日本統治時期遭到土地強制徵收；

1945年 5月 31日美軍對臺北的大轟

炸，黃則修留下了文字與影像紀錄；

15歲時當了半年日本兵，歷經戰爭的

磨難；戰後他擔任國際媒體記者，於第

一現場直擊許多歷史事件。從日本統

治乃至戰後，在軍事戒備的大環境氣

氛，使得持攝影相機的人被視為情蒐的

可疑份子，臺灣早期攝影環境的艱困，

他一路走來也有深刻體驗（黃則修，

1999）。

二、產生者的社會網絡

（一）臺北師範

1.國分直一

黃則修在日本統治時期就讀臺

北第二師範學校（國立臺北教育大學

前身）之附屬公學校，公學校畢業後

直升預科，就讀普通科，其間曾受

業於對臺灣史研究具有重要貢獻的

民族考古學者—國分直一（黃淑惠，

2016）。15歲時（1945年）因為日

本在太平洋戰爭節節敗退，發出學

徒動員令，北師師生也受徵召投入

戰爭，黃則修以學生身分被徵召，

隨國分直一老師深入山地。國分直

一的教學，埋下黃則修對於人類學

  圖 2.  70餘載的攝影生涯，黃先生所用的攝影機也滿是故事  圖 2.  70餘載的攝影生涯，黃先生所用的攝影機也滿是故事
資料來源：國史館臺灣文獻館
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踏查研究的種子。他與國分直一的

交情持續不輟，在《國分直一米壽紀

念文集》，黃則修以澎湖踏查紀錄撰

文收錄其中。1995年邀請國分直一

來臺參加臺北教育大學百週年校慶。

2.芳蘭美術會

黃則修所就讀的臺北第二師範

學校，因校址所在地有一處「芳蘭

之丘」，而校友所組成的美術團體乃

命名為「芳蘭美術會」。因為黃則修

長年擔任臺北師範的校友團體「國師

會」的總幹事、副會長、會長等職

務，對於同屬校友團體的芳蘭美術

會成員亦交好，諸多臺灣美術史上

的重要畫家，例如李石樵等，都有

交遊。

（二）名人

其交遊中的社會名人，包括年輕

時擔任國際媒體記者時，曾隨行採訪的

蔣中正總統。畫家藍蔭鼎為其好友；

在戒嚴期間於軍事禁地野柳所拍攝影像

「被遺忘的樂園—野柳」攝影展，其展

覽主題及名稱即是與藍蔭鼎對話時偶得

之靈感。書法家于右任（1879-1964）

先生曾為黃則修龍山寺展覽題字作為海

報，也曾題詩贈黃則修，時為于右任在

世最後一年。1985年黃則修應謝東閔

之邀入實踐大學教書，實踐大學內一座

由排灣族老七佳部落運送材料於現地所

蓋建之傳統住屋，謝東閔請託黃則修看

顧，黃則修曾率學生修整。

三、產生者的作品

藝術品除了美學價值，其中內含的資訊，也

能成為歷史研究的材料。此部分的價值，即可對

應於謝倫伯格鑑定理論中的「資訊價值」，可以研

究在產生者之外的人、事、物、現象等。藝術品

作為史料的情況，比比皆是，例如北宋畫作《清

明上河圖》作為社會史研究的史料，呈現了當時

民間社會的面貌。

就攝影作品而言，作品中內含時間、空間與

美學資訊，在時間、空間上，其時空資訊，是影

視史學的重要素材，也紀錄了消失的歷史場景。

除了是攝影專題史的材料，也是社會史的材料。

黃則修的攝影生涯自 1941年始，縱橫 70餘載，

從日本統治乃至戰後，留下諸多珍貴的臺灣早期

影像紀錄。茲略舉幾個重要的主題敘述如下：

（一）臺灣原住民影像

因黃則修早年隨國分直一踏查，

其對臺灣原住民很早就有濃厚的興趣情

感，拍攝很多臺灣早期山地影像，其作

品年代也包括在臺灣早年將山地視為禁

區的時期。其 1945年所拍攝的梨山佳

陽部落影像，該部落舊址在 1969年起

興建為德基水庫，黃則修的作品則留下

了難得的舊影像（黃則修，1997）。其

早期臺灣原住民作品中，尚有 1945年

梨山沙拉茅部落、1950年代烏來紋面

老媼與青年傳統娶親儀式以及 1953年

蘭嶼影像等等。

（二）老臺北影像與民俗紀錄

黃則修的影像紀錄中，包括常民

的生活紀錄、歷史場景的紀錄、民俗的

紀錄等。常民的生活紀錄例如臺北三峽

1947年婦女在河邊洗衣，並在一旁置有

藍染材料；1942年臺北大安的牧童騎牛；

1946年的艋舺渡船頭。歷史場景的紀錄

例如 1945年臺北大轟炸過後，於建築

殘骸棄置堆積如山的石堆中撿拾物品的

人們；1949年大陸難民逃難來臺的戎克
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船等。民俗的紀錄例如端午祭江活動、

老背少藝陣、龍山寺秋節夜祭，以及劍

潭古寺等各寺廟的舊影像。

（三）藝文與演藝人士

黃則修曾擔任記者，曾為藝文界

活動拍攝影像，也從事商業攝影與印

刷。在 1960至 1970年代間曾為臺視

電視周刊拍攝，留下許多老藝人早年的

影像，例如少女鄧麗君、楊麗花等等。

伍、「臺灣留影—黃則修的人文視界」展覽

規劃

檔案館裡的展覽，屬於檔案應用服務的一

環，林巧敏（2012）將檔案展覽設計工作，歸納

為以下事項：擬訂展覽政策、確定觀眾、決定展

覽類型、選擇主題、擬訂展覽建議書、選擇展覽

資料、展示設計與解說文稿、展場布置與展品定

位等步驟。各概念簡單說明如次：

（一）擬訂展覽政策是指擬訂檔案館經營檔案

展覽的長期發展方向。

（二）確定觀眾指的是分析觀眾，以規劃與觀

眾需求相呼應的展覽。

（三）決定展覽類型，指的是根據展覽的目的

與展覽內容，考量採取推廣型或是教育

型的檔案展覽，推廣型展覽是展示檔案

館館藏及相關工作，教育型是精選館藏

主題檔案，配合紀念日或是社會重大事

件辦理。

（四）選擇主題，擬訂展題或擇選決定適切展

出的主題。

（五）擬訂展覽建議書，將上述階段產生的具

體展覽構想，擬訂一份書面展覽建議

書，釐定有關本次展覽的目的、展覽地

點、預計展出時間、展示主題範圍、策

展各項工作時程、經費、參與工作的人

員等事項。

（六）選擇展覽資料，選擇展件。

（七）展示設計與解說文稿。

（八）展場布置與展品定位。

檔案館裡可能典藏有各種不同類型的攝影媒體

史料，大多是公文附件的照片。但是如果是攝影家

的個人史料，除了歷史價值之外，其擁有更高層次

的藝術價值，這是策展時所不能忽略的重點。

國史館臺灣文獻館在辦理「臺灣留影—黃則

修的人文視界」特展，以檔案館行政而言，可以

達到推廣教育與捐贈徵信等成效，展覽向來是推

廣教育的重要一環，而把受贈的典藏品加以完善

的整理應用，向大眾展出，也是檔案館身為受贈

單位，向捐贈者展現信諾負責的表現。更重要的

是，國史館臺灣文獻館作為一個史政機關，確有

責任向大眾介紹一位在臺灣攝影史上的重要藝術

家，也藉由藝術家的生平與經歷，讓大眾自其視

野來認識臺灣史。

  圖 3.  展場側重於展現藝術家黃則修在歷史人文的情懷  圖 3.  展場側重於展現藝術家黃則修在歷史人文的情懷
資料來源：國史館臺灣文獻館

在展覽主題方向的規劃上，挑戰有：

(一 )與前次展覽之區隔

黃則修的前次展覽，是臺北市立

美術館在 2011 年 10 月至 2012 年 1

月的「臺灣攝影獨行俠—黃則修 82影

展」，而文獻館的展覽定於 2015年 12
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月開展，在同樣以黃則修為題，在重要

攝影作品大致相同的情形下，如何能給

予觀者不同的收穫。

(二 )如何發揮文獻館的特色與專長

文獻館以文獻與歷史研究見長，

對於藝術與美學則非為所長，如何發揮

長處並補短處之不足，是為挑戰。

(三 )展覽風格如何定調

先生甫於 2014年辭世，並於 2月

28日辦理「紫雲七郎黃則修追思會」，

開展期間逢先生辭世 2周年，展覽風格

如何定調？

(四 )如何與文獻館觀眾相應

文獻館的參觀群眾，多來自社會

各階層、各年齡層，文獻館的展覽多以

展示臺灣昔時文物為主，本次展覽如何

與其妥適相應？

幾經考量後，決定了展覽的主題，茲說明如

下。首先，將展覽名稱定為「臺灣留影—黃則修

的人文視界」，展覽名稱的意義是，黃先生為臺

灣攝影界留下重要作品，推動臺灣攝影事業者有

貢獻，此外，他的專題攝影與寫實攝影呈現人文

的關懷，而他除了攝影，也投入文史研究，留下

文字紀錄等等，透過展覽名稱加以濃縮聚焦。

其次，展覽的重點綱要透過各個展區加以呈

現。展覽展區依動線次序規劃為「生平」、「走過

1945」、「觀．照」、「踏查」、「大觀」等五大展

區。在「生平」展區，規劃的概念是希望迅速產

生強烈第一印象與記憶，因為文獻館展覽參觀民

眾可能是一般社會大眾或國外來臺民眾，在進入

展場直接映入眼簾的「生平」展區，可以讓即使

是對攝影藝術不熟悉、原本不認識黃則修先生的

觀眾也能立即感受到黃先生的不凡。在展件上，

除了以年譜記要的方式重點摘錄，也透過名人的

社會網絡—例如黃先生年輕擔任記者時與蔣介石

總統的合照、于右任相贈之書法、與畫家藍蔭鼎

友好而拍攝的照片等等，在個人事蹟上則選用

媒體報導、被世界名人錄收錄等，標劃其重要地

位，在腦海中快速錨定其定位。

「走過 1945」展區，主要呈現歷經統治政

權轉換的大時代，黃先生個人生命經歷與國族社

會歷史的交織，以及在攝影作品中所留存的諸多

消失場景。黃先生出生於日本統治時期（1930

年），自 1941年開始攝影，走過從日本統治到戰

後這一段特殊的時期與經歷，及其攝影作品中所

留存諸多消失的臺灣場景是本展區的兩大主轴。

在經歷上，展覽呈現了其在就讀臺北師範時，全

校師生受徵召入伍成為日本兵的經歷，其在戰後

所拍攝的佳陽部落照片，是從軍友人部落青年骨

灰還鄉之處，而該處在日後建為德基水庫，部落

遷村，而該批照片成為難得的舊時紀錄。在展場

特別將與該處歷史有關的徵召命令、佳陽部落舊

址地圖等，做為歷史參照。此區的展示照片尚包

括：大安的牧童騎牛、避難來臺的戎克船、臺北

大轟炸的瓦礫堆中的拾物、艋舺渡船頭、三峽溪

邊浣衣等等，都是 1945年前後不遠的作品，呈

現歷史場景與當時的生活樣貌。

 「觀．照」展區的「觀」與「照」是攝影時

操作攝影機的動作。在策展人的構想中，「觀」

是觀察眼前的景象，也是攝影師在相機觀景窗後

  圖 4. 「走過 1945」展區呈現舊佳陽部落等消失的場景
資料來源：國史館臺灣文獻館
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摒氣凝神的專注；「照」是按下快門的動作，是

對於影像的捕捉，是藝術成形的瞬間。因此，

「觀．照」展區主要是希望呈現攝影師對於影像

藝術的追尋中，其持續不斷的努力，以及所累積

的豐碩貢獻。此展區的展件例如有黃先生所使用

過的相機與放大機，創建《徵信新聞報》彩印工

廠首度印刷的彩色報紙版，《中華日報》彩版印

刷工廠創建的有關紀錄，以及黃先生對於臺灣早

期攝影環境的描述，例如攝影器材和底片耗材昂

貴、戒嚴時期持相機容易被關注，認為是竊取情

資的可疑份子等等。

「踏查」展區旨在呈現藝術家的不同面向，

黃先生曾經受業於考古學家國分直一，接受過日

式人類學的訓練，黃先生也從事田野踏查、史料

整理與鑽研，結合攝影藝術，尤為動人。本區展

示包括黃先生曾經帶領學生至澎湖踏查，所發現

的史蹟紀錄，也展出黃則修先生為了能平整翻拍

文獻所設計的吸附式翻拍平台，與原住民互動的

影像紀錄與受贈織布、以及收集的原住民舊影像

資料等等。

「大觀」展區呈現黃先生形形色色的攝影作

品，包括「野柳」影展、「龍山寺」影展，以及各

個時期各種風格與主題作品。黃先生自 11歲開

始攝影，其八十餘載的人生閱歷中，有七十餘載

的攝影生涯，在展區中加以羅列呈現的部分著實

  圖 5. 「踏查」展區呈現黃先生田野調查的努力與成果
資料來源：國史館臺灣文獻館

有限，僅能擇取少數重點，以琳瑯多元的方式呈

現。除了展出攝影作品外，也試圖呈現黃先生各

種攝影嘗試，例如不同的沖洗效果、結合賽璐璐

媒材以及 3D作品等。並搭配許多展件，呈現黃

先生過去「野柳影展」佈展的情形，規劃展覽主

題所寫的關於「海龍王嫁女兒」故事的小詩，以

及佈展規劃時的照片等等。在「龍山寺影展」，

也特別展出當時的媒體報導以及有眾多名人簽名

的參觀題名簿，從中可以發現當時的影展的轟動

盛況。值得一提的是，黃先生為藝人攝影的作

品，以及電視週刊封面，在展場中特別能引起一

般民眾的共鳴，尤其老一輩特別駐足回味。

陸、結語

檔案館裡的個人史料，因為符合檔案館的典

藏政策而納為館藏，藝術家的個人史料（包含作

品），在藝術史和社會史上都具有重要價值與意

涵。檔案館以個人史料為主題辦理的展覽，除了

社會教育推廣之外，也有捐贈徵信的功能。辦理

個人史料展覽時，應對個人史料具有深入了解，

並考量檔案館的特質，規劃展覽主軸與展件，發

揮檔案館和個人史料的特性，將深刻的面貌呈現

予世人。
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